ARTE E
CINEMA

Leonardo
da Vinci

Nel cinema e in tv
il genio di Vinci
diventa il simbolo
dell'uomo
moderno: sospeso
nella tensione

fra conoscenza
scientifica

e verita di fede,
per fronteggiare
un mondo

in rapida
evoluzione
sceglie la via

della fantasia,
della tecnica

e della sublime
invenzione
artistica.

IL GENIO TELEGENICO

Luca Antoccia

gni generazione — ha scritto Kenneth Clark —
reinventa e reinterpreta Leonardo da Vinci a
partire dalle esigenze e dalle novita della pro-
pria epoca. Ma se questo & vero per la storia
dell’arte ancor piti lo & per il cinema dove si
possono trovare, uno accanto all’altro, il Leo-
nardo sowversivo dei fratelli Taviani ¢ quello
minaccioso e “nucleare” dell’ultimo Tarkoyv-
skij, il Leonardo elettronico di Pedretti e
Trumbull e I'icona pop di Benigni e Troisi.
Leonardo € uno degli artisti che ¢ pin
facile citare, proprio in virta della grande
popolarita delle sue opere pittoriche. E
questo sia nel registro serio, come fa — sem-
bra per primo - Giulio Antamoro nel 1914,
sia nel registro parodistico, com’é il caso di
Luis Bunuel. In Christus, Giulio Antamoro

Qui sopra,

Philippe Leroy

nei panni dell’artista

nella Vita di Leonardo
televisiva (1971)

di Renato Castellani.

cita in maniera letterale — con uno dei tanti
“tableaux vivants” di cui il film & intessuto —
il Cenacolo per conferire la necessaria solen-
nita alla sacra vicenda narrata. Nel 1961, in
Viridiana, invece, il regista spagnolo ripren-
de la stessa opera ma sostituisce agli aposto-
li e al Cristo la variegata compagnia di vaga-

bondi e barboni del film. Ottiene cosi |

un’immagine deformata e grottesca ma an-
che singolarmente rispettosa dei canoni for-
mali leonardeschi, in linea con tutto il suo
cinema sempre in bilico, nei confront della
fede, tra negazione e riaffermazione per vie
paradossali’”.

Poi ci sono opere che hanno da sole for-
nito lo spunto a un intero film. E il caso della
celebre Monna Lisa, o meglio del suo furto
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avvenuto a Parigi nel 1911. Tralasciando la
Mona Lisa di Neil Jordan del 1984, che con
l'opera di Leonardo ha poco a che spartire a
parte il titolo, si tratta di e film: I ratto di
Monna Lisa di Geza von Bolvary, 1931; Il ladro
della Gioconda di Michel Deville, 1965; /I furto

della Gioconda di Renato Castellani, 1977, La |

storia in tutti i casi ricalca la cronaca e ha per
protagonista l'italiano Vincenzo Perugia e il
suo rocambolesco tentativo di ripor
Italia la tela. 11 ma vi aggiunge l'inevitabi-
le storia d’amore: con Mathilde nel caso del-

I'ungherese Geza von Bolvary; con una came- |

riera interpretata da Marina Viady nel caso di
Deville. Proprio nella sua notevole somiglian-
za con 'ineffabile modello risiede forse il

| maggior motivo di interesse di quest'ultimo

film. 1l film televisivo di Castellani sul furto
della Gioconda, che segue di sei anni la cele-
berrima Vita di Leonardo, si fa notare per lac-

In basso a sinistra,
la cena in Firidiana
(1961), di Bunuel.
Qui sotto,

Leonardo

nei Sovversivi (1967),
dei fratelli Taviani.

| curata ricostruzione del contesto storico arti-

stico, in cui non € ignorata la vicenda del-
I'iniziale attribuzione del furto all’ambiente
dei cubisti € in particolare ad Apollinaire®.

® ACCADEMIA E SOVVERSIONE

Tra i numerosi esempi di documentario
leonardesco si pué scegliere in questo conte-
sto almeno quello di Luciano Emmer del
1952, primo premio a Venezia per la sua ca-
tegoria. Si tratta di un’opera giudicata con
entusiasmo dalla critica per la parte centrale
in cui, attraverso procedimenti al tempo in-
novativi, vengono animati i disegni di Leo-
nardo. Qualcosa che anticipa quanto molto
piu tardi realizzera Carlo Pedretti con 1'ausi-
lio dell’elettronica. Ma la stessa critica rim-
provera anche al Leonardo di Emmer un ec-
cesso di accademismo, e la stessa formula
(raccontare per immagini, prendendo a pre-
testo i particolari dei quadri per una sugge-
stiva narrazione visiva) cominciava a suscitare
le prime perplessita*”.

Il personaggio di Leonardo si riaffaccia
nel cinema di finzione nel 1967 con Sovversi-
vi, dei fratelli Taviani. Nel clima presessan-
tottesco del film, uno dei protagomisti, Ludo-
vico, & un regista in crisi che, mentre sta gi-
rando un film biografico su Leonardo, si ren-
de conto che I'esperienza artistica non gli &
sufficiente a giustificare I'esistenza. Il film

LEONARDO/FILMOGRAFIA ESSENZIALE

LA VITA DI LEONARDO DA
VINCI - Regin ¢ Soggrtto: Renato
Castetlan Scenegmabura; Renalo
Castellani in colluborazione con
Tvo Pevilli ¢ Gian Piero Bona Fo-
tografia: 33mm, colore, Tomi Sec-
i Seenografi: Carls Tommayi
Costumi: Exio Frigerio Truceo;
Fuelide Sanioli Montaggmo: Otel-
{o Colangeli. Musica: Reman
Viad Consulente storico; Cesare
Brandi Produzione: Rai, Ortf,
Twe, Ishituto Luce Interfreeti;
Cunulian Basetti {mavatore) Maroo
Mazzoni (Leonardo a 5 anmi)
Renato Cestie (1= o 6 anm) Al
bertes Fiommi (L. & 13 anmi) Ar-
duing Paolini (L. a 17 anni)
Philipe Levoy (Leonarnio adulto)
Glauco Onorate (ser Piero)
Giampriers Alberting (Ludovico il
Mora) (Mtavia Fiecolo  (Reatrice
A Este) Bimnea Toceafmdi (fsn-
Dells of Este). Anno; T97T Duare
fu: Cingue fruntale rispeliva-
mente della durata di 817 60°;
53 497 72 per complessivi
AT

NON CIRESTA CHE PIANGE-
RE - Regia e sogeetto: Massima
Trnsi ¢ Roberto Bewigni Sceneg-
giatura: Massimo Trowi, Roberto
Benigni, Giuseppe Bertolweri Fo-
lografia: 35 mm, colore; Giusep-
i Rotunno Scenogrinfin: Frunee
seo Frigen Costwmi: Ezio Alfien
Muntaggio: Neno Baragli Muyi-
ca: Pino Domaggio Produzione:
Mauro Berardy, Ettore Rosboch

per la Yarno Ginematografica
srl., Best International sl fter-
Jrreti: Roberto Benagns {Mario)
Massima Trowi (Saverno) Paolo
Bonacelli {Leonardo) Carlo
Momni (Vitellozzo) Amanda San-
drelli (Pia) Iris Peynada (la guer-
riera) Amna: 1984 Durata: 108"

L RATTO DI MONNA LISA
(DER RAUB DER MONNALL
SA) - Regia: Gezn van Bolvary
Sceneggiaturn: Walter Resch Fo-
tografia: 35mm, b, Willy
Coldberger Seenografia: Andref
Andrefen, Robert Dietrich Musi-
ca: Robert Stoks Produzione: Ju-
litis Haimann Interpreti: Willi
Forst (Vincenza Perugia) Trude
van Mol (Mathilde) Fritz Ode-
miar {direttore del Lonvre) Anno:
1931 Durata: 80

1L LADRO DELLA GIOCON-
DA - Regin: Michelle Deville In-
tespetic Gempge Chihiris, Marina
Viady, Margarel Lo, Gianrico
Tedeschi, fean Lefévre, Renzo
Palmer, Paul Frankeur Anno:
1966 Durata: 110°

SOVVERSIVI - Regia: Paolo ¢
Vittorio Taviani Soggetto ¢ sce-
neggiatura: Paole ¢ Vittorio To-
vaani, Franen Rrog Taviani Fo-
tografia: Gianni Nars, Gius
e Ruzzolin Costimi: Ling Ner-
Ui Tavians Musica; Giovanni
Fuseo Montaggio: France Brogi

per la Ager Film Interfrreti: Ludio
Dalla (Ermanny) Ginlio Brogi
(Etiare) Fedor Chaljapin jr. (Leo-
nardo) Ferrueio D Cerera (Lu-
dovien) Giorgio Arlorio (Sebastia-
no) Anno; 1967 Durata: 110"

1L SACRIFICIO (OFFRIT/SA-
CRIFICATIO) - Regia: Andrep
Turkouskif Soggetto ¢ ]

e Andry Tarkovskij Fotagro-
fia: 35mm, colore Sven Nylkarnst
Scenagrafia: Anna Asp Montag-
gio; Andrej Tarkousksy, Michal
Leszexylowski Costumi: Inger
Pehessom, Trueco: Kjell Gustaus-
son, Flovence Fasquier Musica:
Johenn Sebustian Bach, La Pas-
sione secondo Matieo, “erharme
Dich”; musice strumentale gap-
ponese Produzione: Katinka Fa-
vign, Farago Film Ab, Svenska

| Fifuistitiitet, Avgos Fibn S.A. Pa-

Tavian: Produzione: De Negni |

nigi, Film Faur International
Lemdri Interpreeti: Evland fosepib-
son [Alecander) Susan Fletwood
(Adelaide) Valerie Maiesse (fu-
tia) Allan Eduwall (Otto) Gudrun
Gistadottir (Mana) Anno; 1986
Durata: 145" Prenuio della giunia
al festroal di Cannes 1986

LEONARDQ - Regia: Luciany
Ewmer Fotagrafia: 35mm, colore
Arcady Consulenza artistica:
Liomells Venturi Produsione: Ci-
neart Anno: 1952 Durata: 65°
Premio per il migher ducumentn-
rio alle Mostra del cinewa di Ve
neua [952

1L MISTERO DI LEONARDO -
Regia: Pietro Francisa Fotogra-
fia: 35 wm, b, Angelo fanno-
relli Produzione: Lux Film  An-
no: IH7-1948

OPERE VIDEQ

E ALTRI DOCUMENTARI

Si ringrazin, per I enllaborazione
Sormita la bikiviera del Museo leo-
nardiane di Ving, freso la qua
le vomo visionabili a nichiesta al
cune delle opere cilale (eontadds
stinte dall‘wstertsen®)

10 LEONARDO, LA RICERCA
DELLA CONOSCENZA® - Re-
giar Lee R. Bobker Fotografia:
I6mm, colore Testo: Chandler
Conples, Bernard Cohen, Carlo Pe
dretts, C. Cooles Produsione: Vi
sion Associated per Tl Dyrata:
58" Anno: 1983

1L MAESTRO DA VINGI - Re-
gia: Camillo Pellgatia Fotograjia:

Produzione; Natiemal Gallery of
Art Durata; 56°

LEONARDO DA VINCIE. NA-
TURE STUDIES FROM THE
ROYAL LIBRARY AT WIND-
SOR CASTLE - Regia: Colin
Clark Testo: Denise Bratton. Con-
sulente: Carlo Pedretti Produzio-
ne: Keet ¢ Paul Geity Museum,
Malitw, Cofifornia  Dherata: 30°
Anma: 1980

PORTRAIT OF A GENIUS,
LEONARDO AND THE CO-
DEX HAMMER - Rega: Ken-
neth Locker Testo ¢ commento:
Carlo Pedvetti Produzione: Ar-
mand Hammer Production, End
Anno: 1981

LEONARDO'S DELUGE - Re-
gin: Mark Withney Testo: Cervlo
Pedretti, Morgan Thomas, Mark
Whitney Vioce: Angelicn Howstem
Produzione: Mark Withney Mu-

1mm, eolore Testo: Anddré Chastel | sica: Tan Underwood Effelti she-
Prods Rai Radiotelevisi aaliz Jet Profulvion Lab %
ltaliana e Fegione Lombariia Pasadena; fefrey Hall, Betsy Sher;

LEONARDO: L'INCHIOSTRO
VIVO® - Regia: Camillo Pellegnt-
ta Folografia: 16mm, eolore Te-
sto: Carlo Pedretti Produzione:
Rai Radioteleisione fialiana An-
no; 1982 Durnla: 34"

LEONARDO, SAPER VEDE-
RE* - Regin ¢ festo: R. F. Siema-
novshi Folografia: 16 mm, colore

Jor Fulton; Donna Cox Durata:
13307 Avinia: 1989

LEONARDO'S LEGACY - Regin
Christopher Koch Testa: Kin
Chaix com In-consulenza di Carla
Pedvetti Voce: Lucky Severson ¢
Carlo Pedreiti Produzone: Disco-
very Production Wide Wovld and
Koch T Production Ine. Dirata;
60" Anmo: 1993

nel film resta per il momento incompiuto, ri- | Qui sotto,
velatore perd di certe ansie di superamento | una sequenza

dell'arte che agitavano la cultura del perio-
do. Il messianesimo rivoluzionario, proiettato
un po’ indebitamente su Leonardo, rivive an-
che in un altro punto del film, quando un al-
tro dei protagonisti, I'esule boliviano Hector,
si congeda dai compagni in una simbolica ul-
tima cena alla vigilia del ritorno in patria per
dirigere la lotta rivoluzionaria («Guarda Hec-
tor, sembra Cristo all'ultima cenas, dice uno
dei suoi compagni).

@® GENIO A PUNTATE

Quattro anni dopo, la Rai manda in onda
in cinque puntate il film televisivo La vita di
Leonardo da Vine di Renato Castellani; un
grande successo, seguito in media da quattor-
dici milioni di persone; verra venduto e di-
stribuito negli Stati Uniti e in altri trentatre
paesi. Castellani, con la consulenza di Cesare
Brandi, aveva cominciato il lavoro di docu-
mentazione nel 1965, mentre le opere leo-
nardesche negate dal Louvre ¢ dalla National
Gallery (solo I'Annunciazione degli Uffizi &
originale) sono copie ridipinte sulla base di
diapositive proietiate e ingrandite.

Castellani vuole superare i limiti didattci
dei lavori televisivi di Rossellini, nei quali i
personaggi, costretti a dialogare in maniera
innaturale per I'esigenza di erudire gli spetta-
tori, apparivano spesso artificiosi e inverosi-
mili. Castellani risolve la questione in un mo-
do che all’epoca provocé scalpore e critiche:
inserendo la figura di un narratore in giacca
e cravatta che interrompeva la vicenda per
fornire ragguagli e spiegazioni. Dopo le ini-
ziali immagini simboliche del nibbio, vedia-
mo la morte di Leonardo tra le braccia di
Francesco I; subito dopo il narratore inter-
rompe la sequenza, awertendo che questa é
la versione, un po’ leggendaria, wratta dalle
Vite di Vasari, e che in realti le cose dovettero
andare diversamenite. Ne nasce una sorta di
brechtiana consapevolezza della finzione che
introduce lo spettatore alla questione delle
difficolta legate alla ricostruzione di alcuni
passaggi della biogralia di Leonardo.

Fin dal prologo di Leonardo agonizzante,

di immagini
leonardiane

da Lo specchio (1974),
di Andrej Tarkovskij.
In basso,

dello stesso regista,
in Sacrificio (t&e‘sl!sﬁ]

il protagonista

si riflette in una
riproduzione
dell’Adorazione

dei magi di Leonardo.

Castellani solleva la questione dell'incompiu- |

tezza e del mistero di una figura troppo ricca
di sfaccettature («Ma della vita di un uwomo
cosi conosciuto che cosa si conosce alla fine?
Ben pocor). Poi spinge il pedale lirico nel
breve interludio di Vinci col piccolo Leonar-
do che impara I'arte della contemplazione e
della conoscenza della natura dallo zio Fran-
cesco. La bottega del Verrocchio é il luogo
della rivelazione del mlento: come vuole la
leggenda, il Verrocchio stesso si inchina da-
vanti all'angelo di sinistra dipinto da Leonar-
do nel Battesimo, insieme ammirato e (rustra-
| to. Leonardo che ritrae un impiccato della
congiura dei Pazzi che ancora
oscilla, destando sconcerto nel
compagno Lorenzo di Credi, €
una metafora della sete di co-
noscenza priva di scrupoli mo-
rali anche davanti alla morte;
nell’ospedale di Santa Maria
Novella spia nei cadaveri «la

causa di si dolce morire», An-
cora dal diario leonardiano &
tratto pit avanti il passo sugli

esseri umani visti solo come
«transito di cibo»: & il Leonar-
do spietato notomista che Ca-
stellani non si limita a mostra-
re, ma difende in nome di una
superiore, illuministica cono-
scenza. Sono gli anni in cui
crescono la sua solitudine e
invidia altrui; anche il proces-
50 per atti immorali sembra in-
quadrarsi in questo clima e
contribuire al congedo dal-
I'«arida e intellettuale Firen-
ze». Non senza prima aver mo-
strato L'adorazione dei magi co-
me esempio dell’aggravarsi
della tendenza al perfezioni-
smo e all'incompiutezza, [ pri-
mi anni nell’operosa Milano
non sono facili, segnati dai
progetti di Leonardo sui navi-
gli, dagli studi sempre piu fitti
per il mai scritto trattato di
anatomia, dalle poche opere
(tra cui svetta la Dama dell’'er-
mellino) e dall'amicizia femmi-
nile, I'unica, con Cecilia Gallerani; il wtio
continuamente ostacolato dalle mille richie-
ste, a volte capric . di un Ludovico il Mo-
ro vanesio e ossessionato dalla necessita di
fortificare tutto. Nel Leonardo che allestisce
la Festa del Paradiso, frivola apoteosi di Lu-
dovico, Castellani sembra adombrare il desti-
no dell’artista, ieri nel Rinascimento come
oggi ai tempi dell'industria culturale, di do-
ver sottostare a lavori “alimentari” o da corti-
giano per poter finanziare la propria ricerca
artistica. Anche la “nebbia” leonardesca che
«addolcisce, vela, confonde e difendes, viene
ascritta all'influenza della dolce Lombardia;
citate le parole del Trattato della pittura sul-
I'interporre nebbie, Castellani entra cosi nel-
la filogenesi di un’opera come La vergine delle
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rocee e, senza saperlo, anticipa nella nebbia
uno dei motivi di affinita con un altro grande
interlocutore matografico di Leonardo,
Andrej Tarkovskij. Nel mostrare poi il Cenaco-
lo, il tono e il linguaggio del film hanno
un’impennata da documentario d’arte; e qui
si intravedono i limiti della strada percorsa
da Castellani: il non aver voluto confondere
il piano della finzione ¢ quello della divulga-
zione determina improvvise incongruenze.,

Il ritorno a Firenze, l'incontro-scontro
con Michelangelo approfondiscono meglio il
destino di esiliato di Leonardo che tornera
nell'ultima puntata a Milano, alle Grazie, a
scoprire che il suo Cenacolo € un modello rico-
nosciuto a livello internazionale. La scena con
i frati che si lamentano per la mancanza di
una porta che dal refettorio dia direttamente
nelle cucine (porta che verra aperta nel Sei-
cento ai danni del dipinto) da I'idea di quella
felice alternanza di serieta e leggerezza che
Castellani, qui come in altri momenti, riesce a
raggiungere'”. Leonardo invecchia e Philippe
Leroy nella dignita e fierezza del portamento,
ancor prima che nella recitazione, regge sem-
pre meglio la parte. Anche la microfisiono-
mia € via via pii aderente, il viso & una carta
geografica via via piu precisa e dettagliata.

Se nelle ultime puntate il film perde di
smalto e di ritmo, con alcune scene troppo in-
sistite, non di meno nel suo insieme s fa an-
cora vedere con pi » ¢ interesse, anche al-
la luce di alcuni successivi € non sempre al-
trettanto lucidi compromessi tra spettacolo e
divulgazione.

® LEONARDO ICONA POP

11 destino di Leonardo dopo la biografia
televisiva di Castellani, replicata con successo
nel 1979, se si eccettua la straordinaria ma
isolata figura di Tarkovskij, € legato a opere e
operine di diversissima fattura e consistenza.
Nel 19584 lo serittore Gavino Ledda si cimen-
ta con il cinema e gira il suo autobiografico
Ibris (o Yiris). Nella sua lota per affrancarsi
dalla schiavitn dal suo padre padrone (suo il
libro da cui i Taviani avevano tratto 'omoni-
mo film) Leonardo rappresenta, pit che un
artista, «una figura ormai consolidata da tem-
po nella cultura [...] 'immagine in atto dello
scienziato, del pittore, dello scrittore, dell’in-
ventore per antonomasia» .,

Nello stesso anno Roberto Benigni e Mas-
simo Troisi portano sullo schermo (in Non o
resta che piangere) un Leonardo questa volta
da opera buffa, tardo a capire i segreti tecno-
logici che i due reduci dall’eta contempora-
nea, shalzati all improwiso nel 1492, tentano
di insegnargli. E un Leonardo a rovescio, se-
condo un meccanismo caro alla comicita po-
polare che si diverte a infrangere bonaria-
mente il mito (Leonardo che non sa appren-
dere le regole di un semplice gioco di carte
come la “scopa”) salvo poi riconfermarlo in
ultimo, quando i due comici scoprono che
Leonardo ha davvero realizzato il weno che
gli avevano descritto.
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Pili recentemente Leonardo funge da au-
tentico “deus ex machina” in un bizzarra rie-
dizione della favola di Cenerentola (La leg-
genda di un amore, 1998, di Andy Tennant)
con Angelica Houston e Drew Barrymore, in
cui trova posto anche una curiosa citazione
pittorica leonardesca, a conferma della per-
vasivita di un mito sempreverde.

@® L’AMBIVALENZA LEONARDESCA

Non ¢'é autore di cinema che si sia senti-
1o attratto ¢ insieme respinto da Leonardo
con tanta intensita quanto Andrej Tarkovskij,
al punto da farne, nel suo film-testamento
Sacrificio, il compendio enigmatico di ttta la
sua opera, Un fascino inquietante che Tar-
kovskij sentiva alme-
no gia da Lo specchio
(1974) e che ha spie-
gato nelle indimenti-
cabili pagine del suo
Scolpire il tempo'™, In
quest’'ultimo film si
vede a un certo pun-
to una mano che sfo-
glia un libro d’arte
con riproduzioni leo-
nardesche, in parti-
colare disegni e stu-
di. L’ambiguitid che
promana dal quadro
si estende a o il film, costruito su contrasti
sfuggenti di cui quello tra colore e bianco e
nero non é che il pit appariscente™. Un Leo-
nardo profondamente affine a Tarkovskij per
quella capacita di creare «una sovrapposizio-
ne di piani [...] ambienti e scorci familiari
[che] vengono calati in un clima sospeso e
rarefatto e mutano fisionomia, disvelano una
seconda identita, sprigionano I'inconsue-
to»", Ma anche un Leonardo profondamen-
te lontano. Tarkovskij appare vicino piuttosto
alla tradizione della pittura di icone «che
non si industria come nell’artista del Rinasci-
mento italiano di mostrare l'oggetto come se
fosse vero [...]. Rifiutando le formule, il
242=4 dell’'Alberti, I'ignoto pittore di icone si
costruisce uno spazio in cui domina la distan-
za psichica»""",

L'influenza di Leonardo giunge nel 1986
con Sacrificio a un nuovo e definitivo appro-
do. 1l film si apre con un particolare dell’ Ado-
razione dei magi che poi, variamente inquadra-
to, tornera altre volte nel corso del film"".
Quasi a meti film il protagonista, Alexander,
di cui si festeggia il compleanno nella solita-
ria dacia, viene interrogato dal suo amico po-
stino Otto, coscienza inquieta del film ¢ “al-
ter ego” tarkovskijano, sulla riproduzione
che tiene sulla parete. «Mio Dio, ¢ terribile,
ho sempre avuto una grande paura di Leo-
nardo», dice Otto. Subito dopo il volto di
Alexander per un attimo si riflette nel vetro
del quadro, in sovrimpressione, menwe ac-
cende la radio. 1l primo ministro annuncia il
tragico scoppio di una guerra nucleare. Se-
guono scene di panico all'interno della casa

Qui sotto,
Leonardo-Patrick
Godfrey

e Cenerentola-Drew
Barrymore

in La leggenda

di un amore (1998),
di Andy Tennant.

(1} Lmportanza del Christus di
Antamoro ¢ sotiolineata da P. M.
Die Santi nel dossier Cinema ¢
| pittura, in “Art ¢ dossier’, n. 16,
settembre 1987, p. 20, Le inneova-
| zioni teeniche di Antamoro sono
messe fn evidenza in A. Capipa-

Cenouva 1998, p. 25, Per Buiiued,
A. Bernardi neoonds come ~unn
nipocduzione delln Cena leonanie-
seit enmparive anche su una fore
te dell appertamento i Don An-
dreds m El brutos, in Luis Bu-
iuel, Genove 1998, b 255, In
ruphorto alla sequenza atata ofr.
T. Pévez Turenl ¢ |, de la Colina,
Bunuel secondn Bunuel, Mi-
lano 1993, p. 152,

(2) Cfr. 8. Trasatty, Renas Ca-
stellani, Milano 1984, p. 105
(%) Cfr. M. Verdome, Emmer col
Leonardo primo della classe,
it “Cinema”™, ottodre 932,

{4) Corettamente il narratore av-
werte che la vieostruzione afpena
mosirata ¢ state, ™ omaneanza di
documenti, <un mevitabile arti-
i,

(5) Si veda in questo senso la pire-
senzat ded bambani: § frecoli semi-
naristi che sbiraano Leonardo al
lawovo, il piceolo parzone faroma,
detto Serlaas,

(6) G. Ledda, La parabola di
Leonardo nel mio “Thris”™, in
“Cinemna Nuwvo®, n. 287, feb-
traxi 1984,

(7) «Prendiamo il Ritrano di
Giovane donna con ramo di
ginepro (Ginevra de’ Benci)
che ho impiegato nel film Lo
specchio [, Le immagini oea-
te da Leonants eolpiseomn sempme
Jrer dhise swotivi, In prina lungo,

bianea, Il cimema e il sacro, |

| (13) Sempre & prropasite dellA-

In questa pagina,
ancora due immagini
dal Leonardo
televisivo
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col Moro e Cecilia
Gallerani.
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Tarkouskiy, Scolpire il tempo,
Milano 1958, p. 100,

(8) Cfr. T. Maseni e P. Vecehi,
Andrej Tarkovskij, Milano
1997, pp. 7276,

(9) M. Argentieri, L'opera cine-
matografica, in Per Andrej
Tarkovskij, Rmma 1987, p. 19,
(10) 8. Vitale, La prosperiva |
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(11) Cfr. P Green, Apocalipse
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Sound”, primavera 1987, vol.
36, n 2

(12} Le dichiarazton: di Padretti
soma (ratle da G. Stabile, Lo
sguardo magico del genio, in
"Lo speéehio”, n. 149, in “La |
Stampa®, 28 novemibre [ 995,

dorazione dei magi, in un'ul-
tra occasione Pedvetti 31 ¢ spinto
oltre affermando che in esso Leo- |
narda tenta di «incorporire Uele-
mento temporale dell 'evento, pro-
Jrrio come una scena anemato-
grafica. Per ipuesto si serve delln
Prospettiva, che ¢ ln sua cingpre
sa=, O Pedretti, 1| nuovo Apel- |

| le, nel dossier Leonardo, "An
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e spezzoni in bianco e nero di gente che fug-
ge e paesaggi urbani di distruzione. Qualcosa
pero ha legato indissolubilmente quanto ac-
cade fuori dal dipinto con quanto misteriosa-
mente vi € dentro. E come se gli sguardi in-
dagatori dei personaggi riuniti intorno al Sal-
vatore, la loro ansia di conoscere e di domi-
nare la realta, che poi € la stessa di Leonar-
do, contengano gia, come in una premoni-
zione, il disastro nucleare. Qualcosa che evi-
dentemente ha turbato Otto e lo stesso A-
lexander che da questo momento cerchera
una personale strada di salvezza per sé e per
il mondo nel sacrifi-
cio di trti i suoi be-
ni materiali. Il qua-
dro tornera infatti
un'ultima volta poco
prima del gesto fina-
le che vedra Alexan-
der dar fuoco alla
sua bella casa. Di
un’opera gia di per
S€ misteriosa € 1n-
quietante come 1'A-
dorazione, Tarkovskij
da una lettura che
puo sembrare arbi-
traria, ma che & co-
munque profonda-
mente inserita nel
tessuto del film e
della sua intera opera, al punto di farne uno
dei momenti pin alti della sua riflessione ci-
nematografica intorno ai rapporti tra etica
ed estetica, fede e razionaliti.

@ DA EJZENSTEIN A PEDRETTI

Vi é infine, come accennato all'inizio, chi
ha creduto alle intrinseche qualita cinemato-
graliche dell’arte e del metodo leonardeschi.
Carlo Pedretti di recente dichiarava: «Leonar-
do era anche un grande regista: ha anticipato
di cinque secoli I'arte in movimento. Niente
meno che il cinema. Ed & qui il segreto della
sua familiarita col mondo di oggi»™. Non so-
lo: «I codici», spiega Pedretti, «sono come vi-
deocassette di cinquecento anni fa» e «Leo-
nardo ha avuto sempre chiara la necessita di
capire non solo la struttura ma anche il fun-
zionamento e quindi il movimento degli esseri
e della figura umana. E ricorre ad accorgi-
menti che sono propri della cinematografias.
Pedretti cita il celebre Usmo vitruviano, nel
quale la sovrapposizione parziale di due figure
suscita nello spettatore I'idea del movimento e
ricorda come questa immagine sia stata non a
caso scelta da Walt Disney per I'ingresso di Di-
sneyland. Se «l"animazione gestuale dei perso-
naggi» dell'Adorazione dei magi gli ricorda un
film muto (e una suggestione simile, come si &
appena visto, ne trae Tarkovskij)"”, i disegni
preparatori per l'affresco della Battaglia di An-
ghiari rappresentano molto bene il principio
cinematografico di Leonardo. Tuttavia, non
solo nella ricerca della continuita temporale,
ma anche in quella della continuiti spaziale

Leonardo prefigura il cinema. «C'¢ un foglio
a Windsor», scrive Pedrett, «dove un busto di
donna € colto in ben diciotto attitudini diver-
ser, Una sorta di carrellata che se da un lato
prepara i famosi “ritratti di spalla” - esemplare
quello della Dama dellermelling — dall’altro € a
sua volta preceduta da studi come quello per
la perduta Madonna del gatto, nel cui trbinio
di gesti sembra di poter intravedere 1'insoddi-
sfazione di Leonardo per la veduta statica ¢ la
ricerca di una nuova vitalita dell’oggetto ritrat-
to. Come in un fotogramma, in cui il fuori
campo, al pari delle immagini immediatamen-
te precedenti e successive, conta quanto cid
che & al momento inquadrato, «|'osservatore
deve sapere cosa ha fatto e cosa fari. E come
bloccare un’immagine cinematograficas''’.
Non & un caso che Pedretti veda nel Cenacolo
I'estremo approdo di questa ricerca’’".

Un grande maestro e teorico del cinema, |
oggi un po’ trascurato, Sergej Michajlovic Ej-
zenstejn, gia negli anni Trenta a Mosca inse-
gnava ai suoi allievi a vedere in Leonardo un
genio del cinema e in particolare del montag-
gio. Descrizioni preparatorie come quelle per
il Diluvio o il Modo di figurare una battaglia sono
per Ejzenstejn autentici «fogli di montag-
gio»"". La capacita di Leonardo di guidare lo

do dello spettatore anticipa, e risolve a
volte in modo geniale, le problematiche esteti-
che dei registi della settima arte.

Carlo Pedretti ha ripreso non solo le idee
ma anche i progetti di Ejzenitejn. In particola-
re, nel 1989 ha realizzato insieme a Mark
Whytney, ex assistente di Stanley Kubrick, il
cortometraggio Leonardo’s Deluge, in cui l'elet-
tronica gioca un ruolo decisivo.

Dunque il cinema di Leonardo & una
profezia che si avvera a cinquecento anni di
distanza: curioso che cio avenga grazie agli
indispensabili servigi di cio che in fondo &
gid oltre il cinema: I'elettronica, il compu-
ter. Ma forse il sogno di Leonardo (e signifi-
cativamente proprio Leanardo’s Dream si inti-
tolava, nel 1989, il primo tentativo di usare
Pelettronica nel segno di Leonardo da parte
di un regista cinematografico, Douglas
Trumbull) richiedeva per realizzarsi appie-
no un’epoca, come quella in cui siamo ap-
pena entrati, in cui I'immagine audiovisiva
in movimento vive di una perfetta integra-
zione di ttti i media vecchi e nuovi. Qa
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